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บทที่ ๑ 
ความรูทั่วไปเกี่ยวกับจิตรกรรมไทย 

 

จิตรกรรมไทยเปนวิจติรศิลปอยางหนึ่ง  ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาติ  มีคุณคาทางศิลปะและเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาเรื่องที่เกี่ยวกับศาสนา 
ประวัติศาสตร โบราณคดี  ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรมการแตงกาย  ตลอดจนการแสดงการเลน
พื้นเมืองตางๆ ของแตละยคุสมัย  งานจิตรกรรมใหความรูสึกในความงามอันบรสุิทธิ์ นาชื่นชม 
เสริมสรางสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยชาติ  วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทย  แบงออกตาม
ลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรม เปน  ๒ แบบ คือ 
  ๑.  จิตรกรรมไทยประเพณี 

เปนศิลปะที่มคีวามประณตี แสดงความรูสึกชีวิตจิตใจและความเปนไทยที่มีความ
ออนโยนละมนุละไม  สรางสรรคสืบตอกันมาตั้งแตอดีต  จนไดลักษณะประจําชาติมีลักษณะและ
รูปแบบเปนพิเศษ  นิยมเขียนบนฝาผนงัภายในอาคารที่เนื่องในพุทธศาสนาและอาคารที่เนื่องดวย
บุคคลชั้นสูง คือ พระอุโบสถ วิหาร พระที่นั่ง บนแผนผา (ภาพพระบฏ) บนกระดาษ (สมุดไทย) โดย
เขียนดวยสีฝุน ตามวิธีการของชางเขียนไทยแตโบราณ นิยมเขียนเร่ืองเกี่ยวกับอดตีพุทธ พุทธประวัต ิ
ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชวีิตไทย สวนใหญนิยมเขยีนประดับผนังพระอโุบสถ วิหาร 

ลักษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณเีปนศลิปะแบบอุดมคติ  (Idealistic Art) ผนวก
เขากับเรื่องราวที่กึ่งลึกลับมหัศจรรย (Mythology)   เปนภาพจิตรกรรมที่ระบายสีแบนเรียบดวยสีที่
คอนขางสดใส  แลวตดัเสนเปนภาพ ๒ มติิ  จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลักษณะพิเศษในการวาง
ภาพแบบเลาเรื่องเปนตอนๆ  ตามผนังชองหนาตางโดยรอบพระอุโบสถและวิหาร  ผนังดานหนาพระ
ประธาน สวนใหญนยิมเขียนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ และผนังดานหลังพระประธาน เขียนภาพ
พุทธประวัติตอนเสด็จจากสวรรคช้ันดาวดงึส  และบางแหงเขยีนภาพไตรภูมิ  ทั้งนี้เพื่อชวยใหพระ
ประธานดูเดนสงา  ดวยความสัมพันธของการจัดองคประกอบจากเรื่อง  ที่มีความสมดุลกันทั้งทาง
ดานซายและดานขวาของภาพ  สวนผนงัดานซายดานขวาตอนบนเหนือขอบหนาตางขึ้นไป  สวน
ใหญจะนิยมเขยีนรูปเรื่องเทพชุมนุม หรืออดีตพุทธนั่งอันดับเรียงเปนแถว 

รูปแบบลักษณะตัวภาพในจิตรกรรมไทยซึ่งจิตรกรไดออกแบบไว เปนรูปแบบอุดม
คติที่แสดงออกทางความคิดใหสัมพันธกับเนื้อเร่ืองและความสําคัญของภาพ  จะมีลักษณะเดน งาม
สงา ดวยลีลาอันชดชอย  แสดงความรูสึกปติยินดี  หรือเศราโศกเสียใจดวยอากปักิริยาทาทาง  ถาเปน
รูปยักษรูปมาร  ก็แสดงออกดวยใบหนาและทาทางที่บึกบึนแข็งขัน  สวนพญาวานรและเหลาวานร 



 ๒

แสดงความลิงโลด คลองแคลว วองไวดวยลีลาทวงทาและหนาตา  พวกชาวบานธรรมดาสามัญก็จะ
เนนความรูสึกตลกขบขัน สนุกสนานราเรงิหรือเศราเสียใจออกทางใบหนา  สวนชางมาและเหลาสัตว
ทั้งหลายก็มีรูปแบบแสดงชวีิตเปนธรรมชาติ 

 

 
 

ภาพพระเวสสนัดร ที่ฝาผนังในอุโบสถ วัดระฆังโฆสิตาราม 
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๒.  จิตรกรรมไทยรวมสมัย 
วิวัฒนาการความเจริญของโลกในดานตางๆ  บทบาทและความเจริญกาวหนา

ทางการศึกษา การคมนาคม และการพาณิชย ที่เปนประโยชนอยางยิ่งตอการดํารงชีวิต สติปญญา 
ความคิด เทคนิค และความรูอันลํ้าคา  มีผลตอความกาวหนาทางจิตรกรรมไทยรวมสมัย  ซ่ึงไดพัฒนา
ไปตามสภาพแวดลอม  ความเปลี่ยนแปลงของชีวิต ความเปนอยู  ความรูสึกนึกคิด และความนิยมใน
สังคม 
 

  องคประกอบของภาพจิตรกรรมไทย 
  องคประกอบของภาพจิตรกรรมไทย คือ การนําเอาองคประกอบทางดานศิลปะ เชน
เสน สี แสง เงา ฯลฯ มาจัด  หรือเขียนรวมกันตามเนื้อหาสาระที่เปนโครงเรื่อง  กอใหเกิดเปน
องคประกอบของภาพ  โดยมีแนวทางสรางสรรคตามวิธีทางแหงจติรกรรม  ปรากฏเปนรูปแหง
จิตรกรรมไทย  องคประกอบของภาพจิตรกรรมไทย มีอยู  ๓  ประการ คือ 
  ๑.  องคประกอบของเสน  (Line) คือ การจัดหรือการใชเสนผูกเขียนใหเปนภาพตาม
กําหนดเสนในภาพจิตรกรรมไทย เปนองคประกอบหลักของภาพ ทั้งนี้สังเกตไดจากรูปแบบในภาพ
จิตรกรรมไทยในแตละยุคสมัยที่สรางสรรค ไดใชเสนเปนหลักในการกําหนดขอบเขตของภาพและ
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สรรพสิ่งตางๆ รูปแบบที่สรางขึ้นโดยอาศัยเสนเปนหลัก ทําใหรูปมีลักษณะแบนๆ รูปแบนเหลานี ้
เขียนบนพื้นภาพที่ปราศจากการสมุติใหลึก ดังนั้น องคประกอบของภาพจิตรกรรมไทยจึงมีลักษณะ
แบน 
  ๒.  องคประกอบของพื้นท่ีวาง (Space) คือองคประกอบของภาพที่แสดงใหเหน็
ปริมาตร น้ําหนัก บรรยากาศ ฯลฯ รูปแบบที่ถายทอดลงบนพื้นที่วางเปนภาพลวงตา  เพื่อแกปญหา
ระยะใกลไกลของภาพ  เนือ่งจากภาพจิตรกรรมไทยสวนใหญ เปนภาพแบบพรรณาความหมายวามี
เหตุการณตอเนื่องกัน ดวยเหตนุี ้ ชางเขียนจึงจัดวางองคประกอบของภาพใหมีความสัมพันธ
ตอเนื่องกันในทางเรื่องราว  ฉะนัน้ การแกปญหาบนพื้นที่วาง จึงเปนเหตุผลสําคัญในการเขียนภาพ
จิตรกรรมไทย  วิธีการแกปญหาบนพื้นที่วางไดใหความสําคัญกับการจัดวางโครงเรื่องมากกวาความ
เหมาะสมทางรูปทรง  ภาพจิตรกรรมไทยไดใชองคประกอบที่เปนสวนรอง เชน ตนไม ภูเขา ลําธาร 
โขดหิน ฯลฯ เปนสิ่งแบงเหตุการณหรือแบงพื้นที่ของภาพไปในตวั  แตในบางครั้งก็มีการแบงพืน้ที่
วางของภาพแตละตอน  โดยใชเสนที่มีรูปแบบตางๆ เชน เสนหยักฟนปลา  เสนโคงไปมา ฯลฯ 
แลวแตความเหมาะสม  สวนที่ใชแบงภาพนี้ เรียกวา “สินเทา” 
  ๓.  องคประกอบของสี (Colour)  คือ องคประกอบของภาพที่แสดงออกดวยสี การ
ใชสีในภาพจิตรกรรมไทย เปนการระบายสีแบน ไมแสดงแสงเงา การใชสียังเปนสิ่งกําหนด
ความสําคัญของภาพไดอีกดวย เชน การใชสีแบงสถานภาพของบุคคล ถึงแมภาพจิตรกรรมไทยจะ
นิยมระบายสีแบนๆ แตก็ไดเนนรายละเอยีดของภาพ โดยใชสีที่เขมกวาหรือออนกวาในสวนทีเ่ปนพื้น
เพื่อตัดเสน 

การจัดวางองคประกอบของภาพจิตรกรรมไทยโบราณมีความสัมพันธอยูกับตัว
อาคารหรือสถาปตยกรรมนัน้ดวย  เนื่องจากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบในประเทศไทย มีอยูในถ้ํา 
พระสถูป เจดีย หรือพระปรางค ตลอดจนโบสถ วหิาร หอไตร ฯลฯ จึงจะกลาวถึงการจดัวาง
องคประกอบของภาพจิตรกรรมที่เขียนในผนังอุโบสถหรือวิหาร ดังนี ้
 

โครงสรางสถาปตยกรรมไทยกับองคประกอบของจิตรกรรมไทย 
การจัดวางภาพจิตรกรรมบนฝาผนัง นิยมแบงเนื้อเร่ืองดงันี้ 

  ๑.  ผนังหุมกลองดานหนาพระประธานเหนือขอบประต ู  เขียนภาพพทุธประวัติตอน
มารผจญ 
  ๒.  ผนงัหุมกลองดานหลงัพระประธาน  นิยมเขยีนภาพไตรภูมิ  แตบางแหงเขยีน
ภาพพุทธประวัติตอนพระพทุธเจาเสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส เปดโลกทั้งสามใหเห็น 
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  ๓.  ผนงัดานขางเหนือขอบหนาตางทั้งสองของหรือบนคอสอง นยิมเขียนภาพเทพ
ชุมนุม  โดยเขียนเปนรูปเทพหรือเทวดานั่งประณมมือ เรียงเปนแถว แตมีบางแหงเขียนเปนภาพ
พระพุทธรูปประทับนั่งเรียงเปนแถว 
 

 
 

ภาพเทพชุมนมุ ในอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จ. เพชรบุรี ศิลปะสมัยอยุธยา 
 

  ๔.  ผนงัหองระหวางชองหนาตาง ผนงัสวนนี้มีพืน้ทีว่างกวางและสูงพอประมาณ 
เรียกวา “หองพื้นผนัง” นิยมเขียนภาพเปนเรื่องที่จบในหองเดียวกัน แลวแตวาชางจะเลือกเขยีนจาก
เร่ืองใด ถาเขียนภาพเรื่องพทุธประวัติ กจ็ะจดัแบงเปนตอนๆในแตละหอง หรือเลือกเขียนเรื่อง “ทศ
ชาติชาดก” ก็จะแบงเขียนเปนหองละหนึง่พระชาติ และยังอาจเขียนเปนตอนๆจากเรื่องขนาดยาว เชน 
พระเวสสันดรชาดก กจ็ะแบงเขียนเปนหองๆละ ๑ กัณฑถึง ๒ กัณฑ กม็ี 
  ๕.  บานประตู – บานหนาตาง นยิมเขยีนภาพทวารบาล และอาจมีลวดลายประกอบ 
เชน ลายพันธุพฤกษา 

งานจิตรกรรมไดสะทอนถึงความเชื่อทางพุทธศาสนา ในแงมุมที่ตางไปจาก
ศิลปกรรมแขนงอื่นๆ  งานจิตรกรรมไดถูกถายทอดลงบนพื้นระนาบเรยีบ  เร่ืองราวที่นํามาเขียนไดรับ
การออกแบบเพื่อใชส่ือความหมายตามเรือ่งราวในคัมภรี  โครงสรางหรือองคประกอบของภาพ เปน
ส่ิงสําคัญที่ชางเขียนจะตองคํานึงถึงเปนประการแรก  เนื้อหาหรือเร่ืองราว เชน เร่ืองอดีตพุทธ พระ
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พุทธประวัติ ไตรภูมิ และชาดก  จะมีองคประกอบภาพที่เหมาะสมเฉพาะเรื่อง  เรื่องที่เขียนกับลักษณะ
องคประกอบภาพจึงมีความสัมพันธกันอยางชัดเจน 

 
การถายทอดรูปแบบในจติรกรรมไทย 

 

การสรางสรรคจิตรกรรมไทย  เปนศิลปะที่แสดงใหเห็นดวยรูปแบบที่เปนรูปราง 
(Form)  ซ่ึงเกิดจากการออกแบบวาดภาพระบายสีตามลักษณะแหงโครงเรื่อง ฉะนั้น งานจิตรกรรม
ไทยจึงจัดเปนทัศนศิลป (Visual Art) ที่ตองอาศัยการดูรูปแบบที่ปรากฏเปนรูปภาพแสดงเรื่องราว
ตางๆ 

กระบวนการสรางสรรคภาพจิตรกรรมไทยที่ชางไดทําขึ้น  มีแบบอยางในการ
แกปญหาในการถายทอดรูปแบบตางกันเปนหลายแบบ  มีความมุงหมายในการแสดงออกทาง
ความหมายของเนื้อหา หรือเร่ืองราวที่ตองการนําเสนอตอผูชม  ในการถายทอดรูปแบบทางศิลปะทาง
จิตรกรรมมีอยูหลายวิธี เชน การถายทอดแบบเหมือนจริง  แบบลดสะกดัตัดทอน หรือแบบอื่นๆ 

 
รูปแบบที่ชางเขียนไดคดิสรางสรรคขึ้น อาจแยกรายละเอียดของรูปแบบไดเปน ๕ 

กลุม ดังนี ้
  ๑.  รูปแบบประเภทภาพมนษุย   

รูปแบบประเภทนี้เปนรูปแบบที่ประดิษฐสรางขึ้น  เปนรูปแทนคนสามญัทั่วไป  เพื่อ
เปนการใชลําดับเรื่องราวหรือเนื้อหาแหงจิตรกรรม  มีอยู ๒ ลักษณะดวยกันคือ 

๑.๑ รูปแบบลกัษณะภาพ 
เปนรูปแบบทีป่ระดิษฐเขียนทําเปนรูปคนอยางมีรูปราง ทรวดทรงสวนสัดและ

ใบหนาสวยงาม  ถาเขียนเปนรูปผูชาย  มช่ืีอกําหนดเรียกวา “ภาพพระ” ถาเขียนเปนรูปผูหญิง มีช่ือ
กําหนดเรียกวา “ภาพนาง” 

๑.๒ รูปแบบลกัษณะกาก 
เปนรูปแบบภาพคนที่ประดษิฐเขียนทําเปนรูปคน มีรูปราง ทรวดทรง ทาทาง 

ตลอดจนใบหนาเปนแบบคนขี้เหร อัปลักษณ หรือนาสะพรึงกลัว  รูปภาพนี้มกัใชเปนภาพแทนตวัคน
ที่เปนพวกหยาบชา กักขฬะ พวกนักเลงหวัไม 
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  ๒.  รูปแบบประเภทภาพสัตว   
รูปภาพประเภทภาพสัตวในงานจิตรกรรม เปนรูปภาพทีม่ีรูปแบบไดรับการประดิษฐ

และจัดระเบียบใหมีรูปราง สวนสัดดวยเสน  อันแสดงความเรียบงายและสวยงาม  แบงเปน ๒ 
ลักษณะดวยกนัคือ 
                             ๒.๑ รูปแบบภาพสตัวสามัญ คือ รูปภาพที่ผูกเขยีนโดยแรงบันดาลใจจากรูปแบบ
ของสัตวทั่วไป เชน ชาง มา ววั ควาย เสอื หมี ละมั่ง ฯลฯ ซ่ึงมักจะเขียนแสดงเฉพาะดานขางเสยีเปน
สวนมาก 
                             ๒.๒ รูปแบบหิมพานต รูปภาพลักษณะนี้มีช่ือเรียกตางกันออกไปหลายอยาง 
 เชน ภาพสัตวเขาไกรลาส ภาพสัตวกระหนก ฯลฯ รูปแบบของภาพสัตวชนิดนี้เปนรูปแบบที่เกิดจาก
ความคิดสรางรูปแบบของสัตวขึ้นใหมใหสมกับความนกึฝน หรือเพื่อประกอบเนื้อหาของเรื่อง
จิตรกรรมใหดแูลว เกดิความประหลาดมหศัจรรย 
   

๓.  รูปแบบประเภทภาพอมนุษย 
      รูปภาพอมนุษยเปนรูปภาพที่ถูกคิดประดิษฐทําขึ้นเพื่อใหแปลกออกไปกวา
รูปภาพมนุษยสามัญทั่วไป  เพื่อตองการรูปแบบแปลกใหมปกติกวาธรรมชาติ   ไดรับการสรางสรรค
หรือผูกเขียนขึน้ใหมอาจจําแนกแนวความคิดและการผูกทํารูปแบบออกไดดังนี ้

๓.๑  สรางรปูแบบใหมโดยนําเอารางกายของสตัวประเภทสี่เทามาตอเขากับรางกาย
ทอนบนที่เปนรางของคน  เชน รูปนรสิงห  มีรางกายทอนบนเปนคน  แตทอนลางเปนรางราชสีห
ตั้งแตสะโพกลงไป  หรือรูปมารีศ มีรางกายทอนบนเปนกุมภณัฑ  ทอนลางเปนมา  ตั้งแตสะโพกลง
ไป 

๓.๒  สรางรปูแบบใหมขึ้นโดยมีแนวคดินาํเอารางกายของสัตวประเภทสองเทา  เชน 
นก หรือไก  ตอเขากับรางกายทอนบนที่เปนรางของคน    เชน   รูปกินนร  มีรางกายทอนบนเปนคน  
ทอนลางตั้งแตสะโพกลงไปเปนนกหรือไก   รูปอรหัน  มีสวนหวัเปนคนทอนลางตั้งแตคอลงไปเปน
รางนก  รูปอสุรปกษาและวานรปกษณิ  มีรางกายทอนบนเปนยกัษและลิง  สวนต่ํากวาสะโพกลงไป
เปนลําตัวไก 

๓.๓ สรางรปูแบบใหมขึ้นโดยมีแนวคดิ  นําเอารางกายของสัตวประเภทสัตวน้ํา  เชน  
ปลา  หอย  ง ู  มาตอเขากับรางกายของคน   เชน  รูปนางมัจฉา หรือ เงือก มีรางกายทอนบนเปนคน   
สวนต่ํากวาสะโพกลงไปเปนลําตัวและหางปลา  รูปนางหอย  รางกายทอนบนเปนคน   ทอนลางติดอยู
ในเปลือกหอยชนิดตางๆ 
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๓.๔  สรางรปูแบบใหมขึน้  โดยมีแนวคดินําเอาศีรษะของสัตวตางๆมาตอเขาแทนที่
หัวคน   เชน  รูปพระพิฆเนศวร  มีรางกายทอนลางเปนชายหนุมคอนขางเจาเนื้อ  มเีศียรเปนชาง   รูป
พระอัศวนิ  มรีางกายทอนลางเปนชาย   สวนศีรษะเปนมา   รูปนางกากนาสูร  มีรางกายทอนลางเปน
รากษส  สวนศีรษะเปนนกกา   รูปฤาษีกไลยกฐ  มีรางกายทอนลางเปนคน  สวนศีรษะเปนกวาง 

๓.๕ สรางรปูแบบใหมขึ้นโดยมีแนวคดิ นําเอาอวยัวะของสัตวมาปะตดิปะตอประสม
กับรางของคนรวมคละกัน  เชน  รูปนรสิงห มีรางกายเปนคน  ศีรษะเปนราชสีห  มือและเทารวมทั้ง
หางเปนอยางราชสีห  รูปครุฑ  มีรางกายทอนบนเปนคน  ศีรษะเปนนกอินทรี  แขนเปนแขนคน  แตมี
กรงเล็บยาวอยางนก  กายทอนลางเปนไก  มีหางเปนพวงแขง มีเดือยแหลมคม   รูปเวตาล  มีรางกาย
และศีรษะเปนอยางคนแตมปีกบางๆ  ติดใตทองแขนอยางคางคาว  นิ่วมือและนิ้วเทาเปนเหมือน
คางคาว 
  ๔.  รูปแบบประเภทสิ่งกอสราง 

รูปแบบประเภทนี้คือ  รูปภาพที่ผูกเขียนเปนเหยาเรือน  ที่อยูอาศัย  ศาลา  กุฏิ  พระ
มหาราชวัง  พระราชมณเฑยีร  เรือนหลวง  กําแพงแลงเตย  ปอมปราการและประตู ฯลฯ  รูปแบบของ
รูปภาพประเภทนี้ถูกเขียนสรางขึ้นเปนแตเพียงสวนประกอบ  หรือสวนรวมในการสรางองคประกอบ  
ในการดําเนินเรื่องราวหรือลําดับความเปนไป 

เหตุผลและความสําคัญในรูปแบบประเภทภาพสิ่งกอสรางนี้  มีส่ิงควรพิจารณาเปน
ลําดับไดดังนี ้
  ๔.๑  เปนรูปภาพที่ผูกเขยีนขึ้นดวยเหตท่ีุตองการใชรูปแบบเปนสวนประกอบ  หรือ
แสดงตําแหนงท่ีหมาย  ซ่ึงจะไดผูกเขยีนภาพคนลงไปในสวนที่เปนรูปภาพสิ่งกอสรางนั้น  เพื่อแสดง
สถานที่ในการลําดบัเรื่องราวที่ดําเนินไปดวยบทบาทของรูปภาพคน 
  ๔.๒  เปนรูปภาพที่ผูกเขยีนขึ้นเพื่อเปนสวนประกอบรวมกับรูปภาพคนทั่วไป 
รูปแบบของรูปภาพเหลานี้จงึถูกเขียนรนสวนลงใหมีรูปแบบเสมอดวยกรอบลอมอยูโดยรอบรูปภาพ
คนหรือกลุมคนซึ่งรวมเปนองคประกอบในที่นั้นๆ เชน รูปภาพคนนั่งในศาลา  เพดานศาลาจะสูงเลย
หัวคนในภาพขึ้นไปเล็กนอย  ถาหากคนในรูปภาพสามารถลุกขึ้นยืนได  เชื่อวาศีรษะของเขาจะทะลุ
โผลพนหลังคาศาลาหลังนี้ 
  ๔.๓  ภาพสิ่งกอสรางในงานจิตรกรรม  สวนมากถูกผูกเขียนขึน้ในลกัษณะแสดงเปด
ที่วางทางดานหนาของสิ่งกอสรางเพียงดานเดียว 
  ๔.๔  ภาพสิ่งกอสรางทั่วไปขนาดไมใหญโต  เปนตนวา เหยาเรือน ศาลา หรือ ตึก
กวาน ฯลฯ  มแีนวความคิดที่ตองการแสดงภาพความเปนกลุมกอน (Mass)  
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  ๔.๕ ภาพสิง่กอสรางขนาดใหญและมีความซับซอนในสวนตางๆ เหลื่อมบังกัน เชน 
รูปภาพปราสาท พระราชมณเฑยีร ทําออกมุข เปน ๔ มุข บาง ๓ มขุ บาง  หนามุขของตัวอาคาร
ประเภทนี้  โดยปกติสภาพความเปนจริง  จะไมสามารถมองดูใหเหน็หนามุขครบทุกดานจากจดุยืนดู
เพียงจดุเดยีว  แตชางจิตรกรรมไทยในสมัยโบราณ  ทําใหคนสามารถแลเห็นสวนตางๆของตัวอาคาร
ไดมากกวา ๒ ดาน  จากจุดยนืมองดูแตเพียงจุดเดยีว 
   

๕.  รูปแบบประเภทภาพทิวทัศน 
รูปแบบประเภทนี้เปนรูปภาพที่เขียนขึ้นเปนภาพพื้นดนิ  พื้นน้ํา  อากาศที่วางเปลา  

เขามอ  และตนไมนานาพนัธุ  ไดรับการผูกเขียนและระบายขึน้  เพื่อความประสงคใหเปนฉากอยู
เบื้องหลัง  ชวยหนนุรูปภาพคน  ภาพสัตว  และรูปภาพสิ่งกอสรางใหเห็นเดนชัด  มีความสําคัญตาม
เหตุผลแหงการลําดับเรื่องและยังเปนสวนประกอบรอง รวมกับองคประกอบสวนใหญในการแสดง
ตําแหนงหรือสถานที่ 

การพิจารณาเหตุผลและความสําคัญแหงรูปแบบประเภทภาพทวิทัศนนี้ อาจพิจารณา
ไดดังนี ้

  ๕.๑  รูปภาพประเภทพื้นดนิ  การเขียนระบายภาพพืน้ภูมิภาคทัว่ไปในงานจิตรกรรม 
จะไมแสดงความสิ้นสุดของพื้นขึ้นไปจรดตีนฟา  ซ่ึงทําใหเกิดมเีสนขอบฟา (Horizontal - line) 
เปนกําหนดในการสิ้นสุดสนามภาพ 
  ๕.๒  รูปภาพประเภทพื้นอากาศ  การเขียนระบายสวนของรูปภาพที่เปนพื้นอากาศ 
จะระบายดวยสีแดงเปนพืน้ แสดงความสวางและความวางเปลา  ไมนิยมแสดงเมฆหมอกซึ่งเปนสิ่ง
แสดงภาวะหรอืกาลเวลา  ซ่ึงมิใชคตินิยมในงานจิตรกรรมไทยแทๆ 
  ๕.๓  รูปภาพประเภทพื้นน้าํ  การเขียนระบายสวนที่เปนพื้นน้ําในงานจิตรกรรมไทย  
เปนการสรางรูปแบบขึ้นเพื่อแสดงตําแหนงและสมมุติภาวะ  ใหผูชมรับรูไดแตเพียงวาเปนยานน้ํา
เทานั้น  แตมใิชการเขียนแสดงภาพหวงน้ําโดยตรง  แตการเขียนระบายรูปแบบประเภทพืน้น้าํนี้  ยัง
ไดมีการสรางสรรครูปแบบใหปรากฏเหน็และรูสึกรับรูในการเคลื่อนไหวและเปนไปตามสภาพอัน
เปนธรรมชาติของพื้นน้ําไดหลายรูปแบบ เชน 
  -  รูปภาพพืน้น้ําที่สงบเงียบ  จะเขยีนระบายสีและลากฝแปรงผานเปนทางราบเรียบ 
  - รูปภาพพื้นน้ําที่เปนระลอกนอย เขียนระบายเปนรูปสี่เหล่ียมขนมเปยกปูน เรียง
ซอนกันในสวนที่เปนพืน้น้ําในหวงสมุทร 
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  -  รูปภาพพื้นน้ําที่เปนระลอกคลื่น  เขยีนระบายพืน้เปนสีน้ําเขมๆ  แลวเขียนลากเสน
สีออนเปนแนวคลื่นคลายรูปเกล็ดปลาซอนกันในสวนที่เปนพื้นน้ํา  แสดงการเคลื่อนไหวของผิวน้ํา
อยางรุนแรงในหวงสมุทร 
  ๕.๔  รูปภาพประเภทเขามอ  ไดรับการเขียนผูกรูปแบบขึ้น  เพื่อแสดงรูปภาพเขา
ขนาดยอมๆยอสวนลงมา  แตขนาดตามภาพความเปนจริง  แสดงแตเพียงสภาพสมมุติและตําแหนงที่
เกี่ยวเนื่องดวยเร่ืองราวกลาวถึงและเขียนขึน้เปนรูปภาพจิตรกรรมในทีน่ั้นๆ 
  ๕.๕  รูปภาพประเภทตนไม  มีการสรางสรรคหรือผูกเขียนระบายขึ้น  โดยความคิด
จํามาแตส่ิงที่เปนจริงในธรรมชาติ  แลวนํามาจัดประดษิฐวางระเบียบเขียนระบาย เกิดมีรูปแบบใหม
หลายชนิด เชน 
  -  ตนไมใบใหญ เชน ตนตาล ตนมะพราว ตนหมาก ไดรับการจดัระเบียบและผูก
เขียนขึ้นเปนรูปแบบใหม มลัีกษณะกานและใบคลี่เรียงออกจากลําตน 
  -  ตนไมพุมใบใหญ เชน ตนมะมวง ตนชมพู  จะเขียนระบายสีลงเปนพื้นใบทั่งพุม
กอน จึงกนัเสนออกเปนใบรวมเปนชอใหญดวยสีเขมใหแลเห็นใบในแตละชอชัดเจน 
  -  ตนไมพุมใบฝอย เชน ตนมะขาม ตนขอย จะถูกเขยีนระบายดวยกรรมวิธีตางๆ  
เพื่อสรางรูปแบบใหเสมือนสภาพของพันธุไมดังกลาว เชน  การแตมสีเปนดวงหรือจุดๆ  ใชสราง
รูปแบบตนไมประเภท ตนขอย ตนมะขามเทศ   การประสีเปนฝอยหยาบๆ ใชสรางรูปแบบตนไม
ประเภท ตนเทียนกิ่ง ตนตะขบ  การกระทุงสีเปนฝอยละเอียด  ใชสรางรูปแบบตนไมประเภท 
ตนมะขาม ตนมะขามปอม  ตนไมชายเอน เปนรูปภาพตนไมใบโปรงมีกิ่งกานคดงออยางสวยงาม  
นิยมเขยีนแทรกตามชายเขามอ 
  จากรายละเอียดของรูปแบบองคประกอบในจิตรกรรมไทยตามที่ไดกลาวมาแลวเปน
รูปแบบหลกัทีจ่ะนํามาสูการผสมผสานใหไดภาพ หรือเร่ืองราวตามจดุประสงคของแตละแหง   ทั้งนี้
การแกปญหาทางดานการจดัองคประกอบของภาพ ในจิตรกรรมไทยไดใหความสําคัญกับ
องคประกอบทางดานเนื้อหากับองคประกอบทางดานรูปแบบเทาๆกัน  
 

(คัดจาก บทความในหนังสือ จิตรกรรมไทย ของ สมชาติ มณีโชติ) 
 



 ๑๑

การบงบอกถึงผลกระทบตอสังคม และวิถีชีวิตความเปนอยู 
 
คุณคาของจิตรกรรมไทย 

จิตรกรรมไทยโดยทั่วๆ ไป เปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม เชน วฒันธรรมการ
แตงกาย ประเพณีในยุคสมัยตางๆ  ลักษณะพิเศษของทองถ่ิน  มีคุณคาในความรูสึกของความงามทาง
จิตรกรรม  และมีคุณคาทางประวัติศาสตรและโบราณคดี คติความเชือ่  เปนมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชาติที่ควรไดรับการดูแลรักษา 
  คุณคาของจิตรกรรมไทยโดยทั่วไป อาจพจิารณาไดเปน ๒ นัย คือ คณุคาทาง
เร่ืองราว และ คุณคาทางรูปทรง แยกกลาวไดดังนี ้
  คุณคาทางเรื่องราว  (Content Value) 
  จากจิตรกรรมฝาผนังโดยทั่วๆ ไป คุณคาทางเรื่องราวเปนคุณคาที่เดนและมี
ความสําคัญมาก  ซ่ึงคุณคาทางเรื่องราวนี้แยกเปนกลุมใหญๆ ได ๔ กลุม ตามลักษณะของเรื่องราวคือ 
  ๑.  เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนษุยและธรรมชาติของมนุษย(Man and his own nature) 

จิตรกรรมประเภทนี้จะแสดงออกเกี่ยวกับอารมณ หรือพฤติกรรมการแสดงออกของ
มนุษย อันเปนธรรมชาติของมนุษยโดยตรง เชน ความรกั ความโกรธ หลง อิจฉา เมตตา กรุณา ฯลฯ  
ลักษณะเชนนีจ้ะปรากฏอยูตามจิตรกรรมฝาผนังโดยทั่วไป เชน ภาพจากเรื่องสุวรรณสามชาดก 
  ๒.  เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกัน (Man and other people) 

ศิลปนสรางภาพตามที่ปรากฏในชีวิตจริง  โดยจําลองไวในจิตรกรรมฝาผนัง เชน 
เกี่ยวกับครอบครัว  การทํามาหากิน  การแสดงความคิดขดัแยงหรือความสัมพันธกับมนุษยดวยกนัเอง 
เชน ภาพจากผนังพระอุโบสถ วัดชองนนทรี กรุงเทพฯ  เปนภาพเลาเรื่องทศชาติชาดกตอนวิธุรบัณฑิต
ชาดก  ซ่ึงที่มมุหนึ่งของภาพเปนภาพแสดงอาการตลกโปกฮาของชาวบาน  ในขณะที่เจานายของตน
กําลังเศราโศก  ภาพเหลานี้ถือไดวาศิลปนไดแสดงเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกันเอง 
  ๓. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนษุยและสิ่งแวดลอม (Man and the impersonal environment) 
เปนภาพทีแ่สดงถึงความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอม ทั้งที่เปนธรรมชาติและสิ่งแวดลอมที่
มนุษยประดิษฐขึ้น เชน จิตรกรรมที่ผนังพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ เปนภาพเขา
คันธมาทนในปาหิมพานต อันเปนที่ประทับของพระปจเจกพุทธเจาทกุพระองค ในปานี้เปนที่อยูของ
หมูสัตวจัตุบาททวิบาทตาง ๆ 
 
 



 ๑๒

  ๔.  เร่ืองราวเกีย่วกับมนุษยและส่ิงที่ไมมีตัวตน (Man and intangibles) 
 
จิตรกรรมฝาผนังสวนใหญจะแสดงเรื่องราวเกีย่วกับศาสนา  โบราณนิยาย  เร่ือง

เหลานี้เปนเรื่องล้ีลับเหนือความเปนจริง ภาพพุทธประวัติ ชาดก ถือเปนการแสดงเรื่องราวที่ไมมี
ตัวตนในยุคปจจุบัน เชน จิตรกรรมบนพระอุโบสถหลายๆ แหงทีน่ิยมเขยีนตอนพระพุทธองคเสด็จ
จากสวรรคช้ันดาวดึงส ในภาพแสดงใหเหน็สภาพของนรก-สวรรค ซ่ึงเรื่องของนรก-สวรรคนี้ เปน
เร่ืองล้ีลับ ไมมีตัวตน ไมอาจจะเห็นไดในสภาพความเปนจริง 

คุณคาทางเรื่องราวจากจิตรกรรมฝาผนังทั้ง ๔ ประการ  แสดงใหเห็นวา  จิตรกรรม
ฝาผนังแหงใดแหงหนึ่งจะมลัีกษณะตามขอหนึ่งขอใด หรือผสมผสานเขากับขออ่ืนๆ หรืออาจมีคุณคา
ครบทั้ง ๔ ขอก็ได 
 
  คุณคาทางรูปทรง  (Form Value) 
  “รูปทรง” ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังมีความสําคัญไมนอยไปกวาความงามใน
เร่ืองราวเลย   เพราะเมือ่ดูจิตรกรรมฝาผนัง ส่ิงแรกที่คนสัมผัสคือรูปรางลักษณะตางๆ ที่เปน
องคประกอบกอใหเปนรูปทรงได เรียกวาองคประกอบภาพ (Composition)     
 
  ความมุงหมายในการสรางภาพจิตรกรรมไทย 
  การเขียนภาพจิตรกรรมไทยบนฝาผนัง เดิมมีวัตถุประสงคเพื่อจะตกแตงพื้นผนังให
สวยงาม  แตลักษณะของภาพจิตรกรรมมคีวามสัมพันธอยูในลักษณะของตัวอาคารที่สรางขึ้นดวย ใน
ประเทศไทยภาพจิตรกรรมฝาผนังสวนใหญจะเขียนอยูภายในโบสถหรือวิหาร  ความมุงหมายสําคัญ
ของจติรกรคือ การรับใชพุทธศาสนาทางศิลปะ  ดวยเหตุนี้ ภาพที่เขยีนจึงดูละมนุละไม เต็มไปดวย
ชีวิตชีวา พลัง และความงดงาม 
  จิตรกรรมไทยเปนแหลงรวบรวมขอมูลแบบสหวิทยาการ เปนการศึกษาหาความรู
จากเรื่องราวในอดีต  เปนความภาคภูมิใจและเปนเครื่องแสดงถึงเรื่องราวในอดีตของบรรพบุรุษ  
ความมุงหมายในการสรางภาพจิตรกรรมไทยนี้นอกจากเปนการกอใหเกิดคุณคาทางศิลปกรรม แลวยัง
ทําใหทราบถึงสภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ศาสนา ประวตัิศาสตร โบราณคด ี  การศกึษาเรือ่ง
จิตรกรรมมีผลตองานวิชาการของชาติในการพิสูจนหาความจริง  ประโยชนตางๆของภาพจิตรกรรม
ไทยมีดังนี ้



 ๑๓

  ๑.  ประโยชนในเชิงประวัติศาสตร 
        เรื่องราวทางประวัติศาสตรที่มีปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังโดยทัว่ไป  เปนการ
บันทึกเรื่องราวในอดีตไวในแงมุมตางๆ อยางเหมาะสม เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัด
บวรนิเวศนวิหาร  กรุงเทพมหานคร  เปนสกุลชางรัตนโกสินทรยุคที่ ๓  ฝมือชางสมัยรัชกาลที่ ๔ มี
หลักฐานวาเปนฝมือขรัวอินโขง  จากภาพ จะพบไดวาบุคคลแตงกายแบบตะวนัตก  ประตกูําแพงก็
เปนแบบตะวนัตก  แสดงวายุคนี้เปนยุคทีน่ิยมฝรั่ง  จึงพอที่จะใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรวา ใน
สมัยรัชกาลที่ ๔  ไดมีการตดิตอกับชาติตะวันตกอยางแพรหลาย  จนทําใหมีอิทธิพลตอศิลปน  จึง
ถายทอดออกมาในลักษณะแบบตะวันตก 
 
  ๒.  ประโยชนในเรื่องของการแสดงเชื้อชาต ิ
        ศิลปนยอมจะถายทอดลกัษณะทองถ่ินนิยมหรือชาตนิิยม ของคนที่อยูในสังคม
นั้นๆ ลงไปในภาพดวยโดยธรรมชาติ  จากภาพบุคคลที่วดัพระสิงห จังหวัดเชียงใหม จะเห็นไดวาภาพ
บุคคลมีรูปรางหนาตา  เครื่องแตงกาย  ลวดลาย  ที่บงวาเปนชาวเมืองเหนือ  ซ่ึงเปนเครื่องยืนยันไดวา
ศิลปนผูเขียนตองเปนชาวพืน้เมืองในแถบภาคเหนือนั่นเอง 
 
  ๓.  ประโยชนในทางศิลปะ 
         การศึกษาภาพฝาผนังในเชิงศิลปะนั้น  เปนการหาคุณคาและรูปแบบที่เปน
เอกลักษณประจําชาติซ่ึงสามารถที่จะแยกศึกษาไดหลายกรณี เชน การใชสี การจัดภาพ เทคนิควิธีการ
ทํางาน ฯลฯ 
 
  ๔.  ประโยชนในเชิงสถาปตยกรรม 
                                 จิตรกรรมฝาผนังหลายๆแหง จะมภีาพสิ่งกอสราง หรือ อาคารประกอบอยูดวย 
เชน บาน ปราสาทราชมณเฑียร  ซ่ึงสามารถศึกษารูปแบบของสิ่งกอสรางในอดีตไดจากภาพเหลานั้น 
ทําใหทราบถึงวิวัฒนาการของสถาปตยกรรมในอดีตจนถึงปจจุบันได 
 
  ๕.  ประโยชนในเชิงสงัคมวทิยา 
                                 ในภาพจิตรกรรมฝาผนังจะแฝงเรื่องราวความเปนไปของสังคมไวใหเห็นไดชัด 
เชน จากจิตรกรรมฝาผนังที่วัดภูมินทร จงัหวัดนาน  จะเหน็ไดวาขณะที่สาวๆไปตลาด  บรรดาชาย
หนุมก็เดินตามเกี้ยวพาราสี  ทําใหทราบวาหญิงชายสมัยกอนจะพบกนัและฝากรักกนัไดเวลาใดบาง 



 ๑๔

  ๖.  ประโยชนจากการอานอารมณศิลปน 
      ศิลปนสามารถถายทอดอารมณสวนลึกของตนเองลงไปในภาพ เชน จากภาพที่

ผนังพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม  ฝมือชางสมัยรัชกาลที่ ๓ เปนภาพกษัตริยอินเดียทรงบังคบัชาง
ตกมัน  ภาพนีม้ีมุมตลกที่ศิลปนสอดแทรกเอาไว คือ การแสดงอาการเมามันของชางที่กระทืบคนแลว
ยังปสสาวะซ้ําอีกดวย 

 
  ๗.  ประโยชนในเชิงโบราณคด ี
                                  จากจิตรกรรมฝาผนังเราสามารถศึกษาเรื่องราวของอดตีได เชน จากจิตรกรรมฝา
ผนังที่วัดราชสิทธาราม ธนบุรี แสดงชาดกเรื่องพระเวสสันดร  จะเหน็วาอาศรมของพระเวสสันดรนั้น 
มีรูปหลังคาแบบจีน แสดงวาในสมยัรัชกาลที่ ๑ อิทธิพลของศิลปะจีนไดแพรเขามาถึงประเทศไทย
แลว 
 
  ๘.  ประโยชนในการศึกษาเรื่องราวประเพณี 
                                  เร่ืองราวเกีย่วกับประเพณีสมัยเกา มีปรากฏในจติรกรรมฝาผนังหลายแหง เชน 
ประเพณกีารทาํบุญ วันขึ้นปใหม การเลนรื่นเริง ฯลฯ เชนที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชประดษิฐฯ 
กรุงเทพมหานคร จะเห็นภาพแสดงการนมินตพระราชาคณะไปยังพระราชวัง เพื่อประกอบพิธีทาง
ศาสนา 
 
  ๙.  ประโยชนในเชิงวฒันธรรม 

      จากจิตรกรรมฝาผนังที่วัดภูมินทร จังหวัดนาน ทําใหเราทราบถึงวัฒนธรรมการ
แตงกายของชาวไทยภาคเหนือทั้งผูหญิงและผูชาย 

 
  ๑๐.  ประโยชนในการศึกษาเรื่องคตินยิม 
                                   การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังทําใหทราบถึงคตินิยมทางความเชื่อ การดํารงชวีิต
ของคนในอดตี เชน การวางตําแหนงภาพที่ถือปฏิบัติกันมาจนกลายเปนคตินิยมที่เหน็ไดชัด คือ ทีผ่นัง
ดานบนตรงขามพระประธาน (ดานหนา) นิยมเขยีนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ 
 
 
 



 ๑๕

  ๑๑.  ประโยชนในเชงิศึกษานิเวศวิทยา 
                                    จากจติรกรรมฝาผนังจะทําใหเราทราบถึงพืชพันธุและสัตวตางที่มีอยูในอดีต  
จะทําใหสามารถทราบถึงสภาพทางภูมิศาสตรในอดีตไดดวย  เพราะพรรณพฤกษาจะเจริญขึ้นไดตอง
สัมพันธกับสภาพภมูิอากาศ  จากจิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชสิทธาราม ธนบุรี  ในภาพพระเวสสนัดร
ชาดก  จะพบวาในภาพมีตนมะพราวอยูดวย  ทําใหทราบวาภูมิอากาศตอนนั้นเหมาะที่ตนมะพราวจะ
งอกงามไดแลว    
 
  ๑๒.  ประโยชนในการบันทึกหรือเปนตําราทางพุทธศาสนา 
                                     จิตรกรรมฝาผนังของไทยนัน้ นิยมเขียนแตเร่ืองราวที่เกีย่วกับพระพุทธศาสนา  
ถือไดวาเปนการบันทึกเรื่องราวทางศาสนา และยืนยันไดวาทุกยุคทุกสมัยที่ผานมา  ศาสนาพุทธไมเคย
เสื่อมความนิยมไปจากชาติไทยเลย           
                                                                                                                       
  ๑๓.  ประโยชนทางเศรษฐกิจตอประเทศชาต ิ

         การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังใหถาวรตอไปยอมเปนเครื่องดึงดูดนกัทัศนาจรได
อีกทางหนึ่งดวย ยอมมีผลตอการเพิ่มรายไดทางเศรษฐกิจใหกับประเทศไทย จากเงินตราของ
นักทองเที่ยวทีเ่ดินทางมาชื่นชมกับหลักฐานทางประวัติศาสตร  โบราณคดี  และจิตรกรรมฝาผนังที่อยู
ตามโบราณสถานตางๆ 



 ๑๖

การเปลี่ยนแปลง การพัฒนาของจิตรกรรมฝาผนัง 
 
จิตรกรรมฝาผนังของไทยมีการเปลี่ยนแปลงแนนอน แตที่จะเรียกวาพฒันาหรือไม อยูที่การ

ยอมรับของสังคม  
 

สําหรับการเปลี่ยนแปลง และการพัฒนาตามความเหน็ของ น.อ. อาวุธ เงินชูกล่ิน ทานไดเนน
ตัวอยางจิตรกรรมฝาผนังที่พระพุทธรัตนสถาน โดยที่แตเดิมลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเปนการเลา
เร่ืองในจินตนาการ แลวก็มกีารเปลี่ยนแปลงสูการเลาเรื่องจริง ซ่ึงก็มีการเริ่มตนแตไมจริงจัง เชนที่
พระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตร มกีารเริ่มตนเขียนภาพซึ่งเปนภาพของความจริงในจิตรกรรมฝา
ผนังไทย ซ่ึงโดยปกตจิิตรกรรมฝาผนังไทยเปนการเลาเรื่องในจินตนาการ เปนตนวา เร่ืองของพระ
พุทธประวัติ ทศชาติ ไตรภูมิ ฯลฯ การเขียนรูปบุคคลจริงเขาไปอยูในภาพ เหมือนกับการเขียน
ภาพเหมือนในจิตรกรรมฝาผนัง เร่ิมเขียนที่พระที่นั่งทรงผนวช (ชวงรัชสมัยรัชกาลที่ ๕) มีการเลา
เร่ืองแตเล็กนอย และมีทีพ่ระที่นั่งทรงผนวชที่เดียว แลวกข็าดหายไป  

 

การเขียนจิตรกรรมฝาผนังแนวนีก้็เขามาอกีชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั รัชกาล
ปจจุบัน มีการเขียนภาพที่เรียกวาจิตรกรรมฝาผนังแบบเลาเรื่อง โดยเขียนเรื่องพระราชประวัติ ของ
พระเจาอยูหวัที่พระพุทธรัตนสถานตั้งแตป ๒๕๐๒-๒๕๐๓ เขียนเปนภาพเลาเรื่องตั้งแตพระบรม
ราชาภิเษกไปจนถึงทรงผนวช  เปนภาพระหวางชองหนาตาง ภาพที่เขียนเปนภาพเหมอืนจริง แตไมได
ออกมาเปนลักษณะของภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย เนื่องจากลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังไทยจะเขียน
เปนภาพทีเ่ลาเรื่องตอกันโดยจะเลาจากบนลงมาลาง แลวก็เลาจากขางลางขึ้นขางบน กระบวนการจะ
เปนลักษณะแบบนี้ ภาพที่เขียนไวในเรื่องพระราชประวัติเปนภาพที่เขียนไวบนผนงัจริงเหมือนกนัใน
พระพุทธรัตนสถาน แตเขียนโดยการนําภาพมาเลาประกอบกันเปนตอน ๆ  เชน ตอนพระเจาอยูหวั
พระบรมราชาภิเษก ดานบนเปนการออกมหาสมาคม ตรงกลางเปนเฉลิมพระราชมณเฑยีร เปนภาพ
ใหญ ๆ ซ่ึงลักษณะของภาพจิตรกรรมไทยจะเขียนเร่ืองตอเนื่องกันหมด แตจะแบงเรื่องโดยการเอา
กําแพงเมืองมาแบงบาง เอาแนวตนไมมาแบงบาง เอาสินเทาที่เปนเสนมาแบงบาง  หลังจากที่
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัเสด็จพระราชดําเนินไปสมโภชวัดพระเฉลิมพระเกียรต ิ น.อ.อาวุธเปน
ผูนําเสด็จเขาไปในการเปรยีญ ทรงทอดพระเนตรเหน็ ภาพจิตรกรรมทีม่ีอยูเปนลาย ไมใชเปนเรื่อง จึง
รับส่ังถามวา ลายสวนนัน้ทาํไมถึงเกา แตทําไมสวนอื่นๆจึงใหมหมด จึงกราบทูลวาเมื่อกอนลายนี้ อยู
ขางหนา แตปรากฎวาอาคารพังจึงตองร้ืออาคารสรางใหม จึงลอกจิตรกรรมฝาผนังเก็บเอาไว แลวพอ
สรางอาคารเสร็จเรียบรอย กไ็มไดนําไปตดิที่เดิม แตนําจิตรกรรมที่ลอกไวมาตดิดานหลังพระประธาน 



 ๑๗

จึงมีรับส่ังวาถาทําอยางนี้ได ใหไปทําที่พระพุทธรัตนสถาน อยากใหลอกภาพที่เขยีนไวแลวออกและ
เขียนภาพใหม รับส่ังวาภาพที่จะเขียนใหมเปนภาพจิตรกรรมที่เขียนลักษณะไทย แตวาบุคคลจะเขยีน
เปนภาพเหมือนจริง ไดรับส่ัง ก็รับมา แตความเขาใจจริงๆนั้นไมเขาใจเลยวาจะเขียนอยางไร จึงใหชาง
ในกรมศิลปากรเขียนหลายๆแบบ กราบทูลขึ้นไปแลวขอเขาเฝาจนกระทั่งไดแบบออกมา ลักษณะวธีิ
กระบวนการทัง้หมดเปนวิธีการเลาเรื่องของไทย แลวตองสัมพันธกับภาพดานบนที่มีอยูแลวดวย  แต
ภาพที่เขยีนใหมเปนภาพทีเ่ลาเรื่องจริง บุคคลที่มีอยูในภาพเปนบุคคลที่ปรากฏจริงในรูป เปนการ
เขียนภาพเหมอืนในลักษณะจิตรกรรมไทย เปนการกาวมาอีกรูปแบบหนึ่ง ที่ไมไดเขียนเปนแบบ
จิตรกรรมโบราณที่เปนลักษณะของจนิตนาการ แตแบบนี้จะเขยีนเปนลักษณะภาพเหมือนจริง แต
กระบวนการยงัเขียนเปนแบบจติรกรรมไทยอยู โดยความแตกตางการเลาเรื่องของจิตรกรรมไทย
โบราณกับจิตรกรรมของชวงที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหเขยีน ถือวา
เปนความกาวหนาและเปนการพัฒนา วิธีการที่ดี โดยภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังที่พระพุทธรัตนสถาน 
มีลักษณะ ดังนี้ 

๑. การเลาเรื่องจริง 
๒. ภาพเหมือนจริง  โดยเฉพาะภาพเหมือนบุคคล(แตไมจริงทั้งหมด ตองมีลักษณะความเปน

ไทย) 
 

ผลที่ไดรับ 
๑. บอกเลาความรูเกี่ยวกับประวัติศาสตร 
๒. เปนวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีกลักษณะหนึ่ง ซ่ึงไมเหมือนกับของเดิม 
สําหรับการเปลี่ยนแปลงในอนาคตนั้น ตองยอมรับวามกีารเปลี่ยนแปลงแนนอน อะไรก็ตาม

หากอยูเฉยๆ ก็ไปไมรอด แตแนวทางจะไปทางไหน น.อ.อาวุธยังบอกไมได ส่ิงที่มีการเปลี่ยนแปลง ก็
ไมใชจะเปนการพัฒนาทั้งหมด ใชหรือไมใช ดีหรือไม อยูที่ตองมีคนยอมรับ ยกตวัอยางที่ รัชกาลที่ ๕ 
ใหทรงเขียนทีว่ัดเบญจมบพติร ก็ยังไมมีคนทําตาม หยุดมานาน หรือวธีิการเลาเรื่อง ที่เขียนในรัชกาล
ที่ ๗ ที่เขียนทีว่ัดสุวรรณดาราราม ที่อยุธยา เลาเรื่องพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา แตไมไดเปนลักษณะของ
ภาพเหมือน คือเขียนเปนภาพใหญ  ไมไดเขียนแบบที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูโปรดใหเขยีน โดย
สรุปจิตรกรรมไทยจะพัฒนาไปแบบไหน ยังบอกไมได แตตองมีการพฒันาแนนอน ยกตวัอยางภาพ
จิตรกรรมไทยของคุณเฉลิมชัย ก็เปนกาวหนึ่งของการพฒันา เพราะมคีนคิดเอาอยาง ตามอยาง  หรือ
ตอไปจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ วิหาร  ก็ยงัคงเปนเรื่องพทุธประวัติอยู แตบุคคลธรรมดาในภาพ อาจ
เปนใบหนาบคุคลจริงในสมัยนี้กไ็ด 

 

สรุป จิตรกรรมฝาผนังในพระพุทธรัตนสถาน ก็ถือวาเปนการพัฒนาอีกกาวหนึ่ง 



 ๑๘

แนวทางการธํารงรักษา 
 

การธํารงรักษาทําได ๒ วิธี คือ การอนุรักษ และการสืบสานพัฒนา สําหรับการอนุรักษนั้น 
หมายถึง การทําใหดํารงอยู โดยโบราณสถานที่ขึ้นทะเบียนไวตองขออนุญาตกรมศิลปากร  หาก
ตองการจะอนรัุกษหรือสืบสานพัฒนา แตบางที่สามารถทําไดเพยีงอนรัุกษเทานัน้ ไมสามารถแกไขตอ
เติม  ไดเพียงรักษาใหอยูทนและแข็งแรงใหนานที่สุด  โดยเฉพาะจติรกรรมฝาผนังบางที่ถือวาเปน
ตนแบบที่ตองเก็บไวเพื่อศึกษาจะเปลีย่นแปลงตอเติมไมได เพราะวาเปนรูปแบบเฉพาะ และสิ่งที่เขียน
เปนงานเฉพาะตัวของศิลปนนั้นๆ ซ่ึงหาดูไดยาก เชน จิตรกรรมฝาผนังที่อุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม 
จังหวดัเพชรบรีุ เปนศิลปะสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนตวัอยางจิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงศรีอยุธยาที่ชัดเจน
มาก  ไดรับการยกยองวาเปนยอด ตองอนุรักษไวอยางเดียว แตบางที่ก็อาจพอทําได เชน สมัย
รัตนโกสินทรตอนกลาง เชนสีหลุดไปบาง ก็เอาสีเติมได เพื่อใหเกดิความสมบูรณ เชน ภาพจิตรกรรม
ฝาผนังที่ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม วิธีการธํารงรักษาก็ไมใชมวีธีิการเดียวแลวจบ แตอาจจะหา
วิธีอ่ืนๆหลาย ๆ วิธีมาใช ซ่ึงตองพิจารณาเปนงานๆ ไป   
 

(จากการสัมภาษณ นาวาอากาศเอก อาวุธ  เงินชูกล่ิน) 
 

แนวทางการธาํรงรักษาจิตรกรรม 
 

๑. ใหมีการอนุรักษจิตรกรรมอยางถูกตองตามหลักวิชาการอนุรักษ ที่เปนการรักษารูปแบบของแท
ดั้งเดิม  เพื่อการธํารงรักษาคุณคาทางศิลปะ และประวัตศิาสตร   

๒. สนับสนุนใหเกิดการพัฒนาการสรางสรรคงานจิตรกรรมรวมสมัย เชน การยกยองเชิดชูเกียรติ
ศิลปนรวมสมัยดีเดน  การจดัประชุมระดมความคิดเหน็จากเครือขายศลิปนรวมสมัย เปนตน 

๓. ศึกษา  คนควา วิจัยเพื่อคนหาคุณคาและเอกลักษณของงานดานจิตรกรรมทุกประเภท 
๔. การจัดกจิกรรมทางศิลปะเพือ่เผยแพรองคความรูใหแพรหลายออกไปสูสังคมในวงกวางเพื่อให

เกิดการซึมซับรับรูและปลูกฝงแนวคิดเชิงสุนทรีย ใหแกเยาวชน และ ประชาชน   
๕. การผลิตส่ือประเภทตางๆ เชน หนังสือ วารสาร  เว็บไซต เพื่อเผยแพรผลงานความรูทางศิลปะสู

เยาวชน และ ประชาชน    



 ๑๙

๖. การสรางความรวมมือระหวางหนวยงานภาครัฐ  และองคกรตางๆ สนับสนุนศิลปนใหมีพืน้ที่
เพื่อการเผยแพร และจัดแสดง  และจัดจําหนายผลงานศิลปะ   เพื่อสรางความมั่นคงใหเกิดแก
อาชีพศิลปน  

 
สําหรับกระบวนการ และวธีิการในการอนุรักษ และสบืสานพัฒนานัน้ สามารถศึกษาได จาก

โครงการหลายๆ โครงการ และที่นําเสนอเปนตัวอยาง คือ โครงการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่ง
ทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามราชวรวิหาร และจิตรกรรมฝาผนังพระพทุธรัตนสถานตาม
แนวพระราชดาํริ  ในรัชกาลที่  ๙ เนื่องในโอกาสฉลองสิริราชสมบัติครบ  ๖๐  ป  พุทธศักราช  
๒๕๔๙ 


